
	
  	
  
	
  
	
  

	
  
	
  
	
  

	
  
	
  

	
  

 
 

台北當代藝術博覽會 2019 

 
 

台北南港展覽館 1館 4樓 
 

畫廊精粹 展位 C11 
 



布萊姆·博格特 

布拉姆·博格特（1921–2012）是⼀一名荷蘭藝術家，出⽣生於荷蘭台夫特。家⼈人並不⽀支持他成為藝術家
的意願，在博格特 12 歲時將他送往技術學校，受訓成為油漆及裝修技⼯工。博格特調和油漆的技巧，
為他⽇日後的藝術⽣生涯奠定了基礎。 
 
博格特於 1937 年起在⼀一間位於⿅鹿特丹的廣告公司擔任插畫師，⾄至 1939 年才離開並展開他的藝術家
⽣生涯。在⼆二次⼤大戰期間，博格特四處躲藏過活，以免被德軍強制徵招。儘管環境艱苦，博格特仍然創
作出環饒著荷蘭⾵風景的⼀一系列低⾊色調畫作。 
 
在 1940 年巴黎解放後，博格特移居巴黎，著⼿手創作他⾸首幅質感粗糙的厚⾝身畫作。同時他加⼊入了“無
形式藝術”，⼀一種以不同的表現形式表達抽象的藝術運動。這段時間他亦有嘗試其他⾵風格，例如⽴立體
主義和⼈人體繪畫，主題包括鮮花，靜物及⾃自畫像。⾃自 50 年代起，博格特開始專注畫作的厚重感並⼤大
量採⽤用⾊色彩繽紛的顏料，慢慢形成了表現主義畫⾵風，並逐漸移向抽象。 
 
博格特的作品於 1957 年⾸首次在英格蘭藝術委員會舉辦的巡迴展覽中展出，並於翌年在倫敦⾦金⾙貝爾·斐
斯畫廊舉辦⾸首次個⼈人展覽，是次展覽深獲好評，形容他的畫作獨具美感，質感粗糙厚實如岩⽯石。 
博格特隨後於 1969 年移居⽐比利時，並取得公⺠民資格。他的畫⾵風也正逐漸演變；他將混和了⽔水、亮光
漆以及粉筆粉末的厚重顏料層層堆疊，繪製成濃厚並具有份量的⾊色塊。博格特在畫布上堆疊的顏料及
⽔水泥漸趨沈重，導致他必須使⽤用⾦金屬⽀支架承托畫作以⽀支撐重量。儘管博格特⾃自 60 年代早期開始便維
持⼀一貫的作畫⼿手法，他的作品總能與⽇日俱新，即使畫作抽象並具有不明確性，依然能夠喚起新的聯
想、主題及討論。博格特也因此在戰後抽象藝壇脫穎⽽而出，佔有⼀一席重要地位。 
 
博格特的作品被歐洲各國及世界各地的博物館收藏並展出，包括龐畢度中⼼心（1991），巴黎 法國；
羅浮宮（1966），巴黎 法國；古根漢美術館（1964），紐約 美國；以及博曼斯美術館（1959），⿅鹿
特丹 荷蘭。博格特於 2012 年逝世，享壽 90 歲。位於阿姆斯特丹的眼鏡蛇美術館也在 2013 年舉辦
了博格特作品回顧展。 
 



	
  
 
 

 
 
 

布萊姆·博格特 (1921–2012), 單⾊色, 2005, 混合媒材、板, 81.9 x 97.2 cm (32 1/4 x 38 1/4 in.) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 



全光榮 

全光榮在 1944 年出⽣生於韓國洪川郡，是⼀一位以將韓國桑⽪皮紙運⽤用於雕塑創作⽽而聞名的藝術家。他於
1968年就讀於弘益⼤大學並獲得藝術學⼠士學位，並於 1971年在費城藝術⼤大學獲得藝術碩⼠士學位。全光
榮以其⾃自由和凸玩的掛雕塑作品⾒見稱。以韓國古書桑⽪皮紙包捆的三⾓角形簇群建構出深邃、治癒、和諧
⼜又對⽴立的畫⾯面。 
 
藝術家受到童年在醫⽣生⼿手術室的天花板上掛著桑⽪皮紙所裹的草藥包的啟發，他開始把這個傳統元素融
⼊入⾃自⼰己的作品中。在他的著名作品系列裡，俗稱發泡膠的聚苯⼄乙烯被包裹在⼿手撕的脆弱紙⾴頁中，這些
紙⾴頁是從韓國本地的印刷品上撕下來的。像⽉月球表⾯面般泛著美麗觸感的漣漪、有著奇特質感的畫布和
龐⼤大的有機雕塑給觀者帶來無與倫⽐比的震撼。 
 
全光榮曾於世界知名畫廊和博物館舉辦個展，如：聖德拉姆泰⼽戈爾畫廊，美國 紐約 （2018）《全光
榮》，Boghossian Foundation，⽐比利時 布魯塞爾（2017）。主要群展有：威尼斯雙年展，宮格⾥里⾺馬
尼美術館，意⼤大利 威尼斯（2015）；《奇卷：艾倫·切撒諾夫收藏》，耶魯⼤大學藝術畫廊，美國 康乃
狄克州（2014）；賴斯⾱韋克紙雙年展，CODA博物館，荷蘭 阿珀爾多倫（2006）；橫濱當代藝術家
展，橫濱博物館，⽇日本 橫濱（1986）；以及《Shin Sang 群展》，國⽴立現代美術館，韓國 ⾸首爾
（1966–67）。 
 
主要公共收藏有：洛克菲勒基⾦金會，美國；維多利亞和艾伯特博物館，英國 倫敦；耶魯⼤大學康涅狄
格畫廊，美國 康乃狄克州；國⽴立⾸首爾⼤大學美術館，韓國 ⾸首爾；澳⼤大利亞國家美術館堪培拉分館，澳
⼤大利亞；伍德羅·威爾遜國際中⼼心，美國 華盛頓； 國⽴立當代美術館，韓國 ⾸首爾；以及釜⼭山廣域美術
館，韓國。除此之外，全光榮曾榮獲 2001 年度藝術家獎，國⽴立當代美術館，韓國和 2009 年第 41
屆韓國⽂文化藝術、體育、旅遊頒獎，總統獎，韓國。 
 



 
 
 
 

 
 

 
 

全光榮 b. 1944, 聚合 17-DE108, 2017, 混合媒材、韓國桑⽪皮紙, 147 x 184 cm (57 7/8 x 72 1/2 in.) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 
 



 

 
 

全光榮 b. 1944, AU00-166, 2000, 混合媒材、韓國桑⽪皮紙, 180 x 153 cm (70 7/8 x 60 1/4 in.) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 



 
 

 
 

全光榮 b. 1944, 聚合 11-FE008, 2011, 混合媒材、韓國桑⽪皮紙, 163 x 131 cm (64 1/8 x 51 5/8 in.) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 



 
 
 

 
 
 

全光榮 b. 1944, 聚合 15-OC063, 2015, 混合媒材、韓國桑⽪皮紙, 163 x 131 cm (64 1/8 x 51 5/8 in.) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 



劉⽂文濤 

劉⽂文濤⽣生於 1973 年中國⼭山東省⻘青島市，於 1993 年⼊入讀於中國中央美術學院版畫系並且主修凹版印
刷。他 1997 年畢業取得學⼠士學位，之後先後於 2000 年和 2004 年受聘於⻄西班⽛牙⽶米羅基⾦金會和美國
⿇麻省州⽴立⼤大學。劉⽂文濤在 2005 年畢業於⿇麻省州⽴立⼤大學⾃自由繪畫系，獲得碩⼠士學位。於 2006 年執教
於中央美術學院城市設計學院。他現正⽣生活和⼯工作於中國北京。 
 
劉⽂文濤運⽤用鉛筆作為主要繪畫⼯工具超過⼗十年，由此建⽴立獨樹⼀一幟的繪畫⾵風格。他著迷於鉛筆⽯石墨的⾦金
屬反光。他的鉛筆繪畫由無數描繪於畫布表⾯面的細密直線組成，錯綜複雜，層層疊加，滿佈畫⾯面，構
建⼀一個從⼆二維到三維拓展的虛無的空間。 
 
藝術家在美國學習的時候受到極簡主義的影響，極簡主義與東⽅方禪宗哲學有著千絲萬縷的聯繫。禪宗
哲學關注當下⽇日常⽣生活，劉⽂文濤認為他每天的繪畫都是⾃自我放空的冥想過程。除此以外，他還被空間
的不確定性吸引。不像傳統⻄西⽅方繪畫的透視法，空間的深度在傳統的東⽅方⼭山⽔水畫裡是神秘未知的。劉
⽂文濤的作品不是關於創作實質的東⻄西，⽽而是關於在精神層⾯面上對深度的探索，關於內⼼心清修的沉思冥
想的過程。 
 
劉⽂文濤曾多次舉辦個⼈人展覽，主要包括《劉⽂文濤個展》，藝術⾨門⾹香港 H Queen’s，⾹香港（2018）；
《元》，空⽩白空間，中國 北京（2018）；《劉⽂文濤作品展》，贊⼀一美術館，中國 ⻘青島（2015）；
《⽞玄》，空⽩白空間，中國 北京（2014）；《光與影》，上海美術館，中國 上海（2012）；《劉⽂文濤
作品展》，德國駐華⼤大使館，中國  北京（2011）；《時光與書寫》，空⽩白空間，中國  北京
（2008）；《劉⽂文濤作品展》，韻畫廊，中國 北京（2007）；《劉⽂文濤個展》，QW 畫廊，美國 
紐約。其主要群展包括《廢墟來的信息》，亞洲藝術中⼼心，台灣 台北（2016）；《世界是妳們的，
也是我們的》，⽩白⽴立⽅方畫廊，英國 倫敦（2016）；《24 藝術計畫：Naissance》，今⽇日美術館，中
國 北京（2015）；《第⼆二屆中國⻘青年版畫邀請展》，⻘青島，上海，深圳，北京，紐約（2013）；
《Das Ich Im Anderen》,⿆麥卡托基⾦金會，德國 埃森；《陳光武 | ⽅方⼒力鈞 | 劉⽂文濤》，柏林東亞美術
館，德國（2008）；《⻘青島國際版畫雙年展》，⻘青島美術館，中國 ⻘青島（2000）；《中國⻘青年藝
術家展》，弗蘭德斯，美國（1997）等。 
 



 

 
 
 

劉⽂文濤 b. 1975, 無題, 2012, 布⾯面鉛筆, 200 x 150 cm (78 3/4 x 59 in.) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 



羅伯特·⾺馬瑟威爾 

1915 年 1 ⽉月 24 ⽇日，羅伯特·⾺馬瑟⾱韋爾出⽣生於華盛頓州阿伯丁。11 歲時，他獲奧蒂斯藝術與設計學院
頒授獎學⾦金。在 1932 年他在舊⾦金⼭山的加利福尼亞美術學院學習繪畫，其後在 1937 年在史丹福⼤大學
就讀學⼠士學位。及後，他在哈佛⼤大學哲學系進⾏行研究⽣生⼯工作。在歐洲留學⼀一年後，他⾸首次個展於
1939年在巴黎雷蒙德鄧肯畫廊展出。 
 
1940 年，⾺馬瑟⾱韋爾⼊入讀哥倫⽐比亞⼤大學，和邁爾·沙⽪皮諾⼀一起學習藝術史，後者更⿎鼓勵⾺馬瑟⾱韋爾成為⼀一
名畫家。他與羅⾙貝托·⾺馬塔同遊墨⻄西哥六個⽉月。回到紐約後，他的社交圈⼦子已包括了威廉·巴⿑齊奧蒂
斯、威廉·德·庫寧、漢斯·霍夫曼及傑克遜·波洛克。1942 年，⾺馬瑟⾱韋爾被列⼊入紐約懷特洛·⾥里德豪宅
（Whitelaw Reid Mansion）的展覽《超現實主義的第⼀一篇論⽂文》。後來，他成為《現代藝術⽂文獻》
系列的編輯。直⾄至於 1991年去世，他⼀一直被視為現代藝術⽂文本的常⾒見貢獻者。 
 
羅伯特·⾺馬瑟⾱韋爾是抽象表現主義誕⽣生和發展的⼀一個重要⼈人物，也是紐約學派最年輕的成員。他那受
⼈人尊敬的智慧、以⼈人為本的藝術、對⽂文學的熱愛、以及對寫作的熱情，不僅啟發他絢麗和富有表現⼒力
的畫作（經常採⽤用⼤大膽的⿊黑⾊色形狀反襯⾊色塊），也鞏固了他成為藝術運動的重要領導作家、理論家、
倡導者和發⾔言⼈人之⼀一。他認為透過抽象藝術的粗體形式和輪廓繪描，是思想和情感的最佳表達。他的
繪畫語⾔言採⽤用圖紙、拼貼畫、版畫、及從親密的繪畫研習到畫布上的紀念性作品，均表現出簡單的形
狀、⼤大膽顏⾊色對⽐比、克制和⼤大膽筆觸之間的動態平衡。它們不僅反映了藝術史、哲學和當代藝術之間
的對話，更是對⾃自傳內容、當代事件以及基本⼈人道條件包括⽣生命、死亡、壓迫和⾰革命的真誠和深思熟
慮的約定。 
 
在他作為畫家及演說家的漫⻑⾧長職業⽣生涯中，羅伯特·⾺馬瑟⾱韋爾精緻和極具表現⼒力的作品受到廣泛讚
譽。在當地和世界各地舉辦了⼤大量個展和追憶展，以致⼒力展⽰示他對抽象藝術的思想，包括：《羅伯
特·⾺馬瑟⾱韋爾：版畫》Marlborough 畫廊，美國 紐約（2018）；《羅伯特·⾺馬瑟⾱韋爾（亞伯丁/美國
1915-1991 普羅威斯頓）》，Boisserée 畫廊，德國科隆（2017）；《羅伯特·⾺馬瑟⾱韋爾：抽象表現主
義》，Bernard Jacobson Gallery，英國倫敦（2016）；《羅伯特·⾺馬瑟⾱韋爾：輓歌》，⼤大都會博物
館，美國紐約（2015）；《羅伯特·⾺馬瑟⾱韋爾：早期拼貼》，所羅⾨門·R·古根漢美術館，美國紐約
（2013）；《羅伯特·⾺馬瑟⾱韋爾：⼀一幅畫》，保羅·蓋蒂博物館，洛杉磯，美國加州（2003）；《畫
家與打印機：羅伯特·⾺馬瑟⾱韋爾的圖像》，現代藝術博物館， 美國紐約（1980）；《羅伯特·⾺馬瑟⾱韋
爾》，20世紀博物館（Museum des 20. Jahrhunderts），奧地利維也納（1976）；《羅伯特·⾺馬瑟
⾱韋爾》，⼤大都會藝術博物館，美國紐約（ 1972）；以及佩吉 ·古根漢的本世紀畫廊（Peggy 
Guggenheim’s Art of this Century Gallery），美國紐約（1944）。 
 
主要群展包括《從平⾯面到空間（Von der Fläche zum Raum）》，Museum Liaunig，奧地利諾伊豪
斯（2013）；《抽象表現主義》，澳洲國⽴立美術館，澳洲坎培拉（2012）；《美國版畫──⾃自
1960》，杜布羅夫尼克現代藝術博物館，克羅地亞杜布羅夫尼克（2009）；《觀賞的⽅方式》，現代
藝術博物館， 美國紐約（1971）；《新美國畫》，泰特不列顛，英國倫敦（1959）; 阿姆斯特丹市⽴立
博物館，荷蘭阿姆斯特丹（1958）；及《⼗十四個美國⼈人》，現代藝術博物館，美國紐約（1946）。 
⾺馬瑟⾱韋爾的作品被諸多重要國際藝術機構收藏，包括泰特美術館，英國倫敦；佩姬·古根漢美術館，
意⼤大利威尼斯；古根漢美術館、⼤大都會藝術博物館及現代藝術博物館，美國紐約；保羅·蓋蒂博物
館，洛杉磯，美國加州；以及安⼤大略美術館，加拿⼤大多倫多。 
 



 

 
 

羅伯特·⾺馬瑟威爾 (1915–1991), ⽔水彩研習6號 (綠與藍), 1968, 壓克⼒力彩、⽔水彩、⽯石墨、紙本, 77.5 x 55.9 cm (30 1/2 x 22 in.)  
 

收藏歷史: Dedalus 基⾦金會, 1991; 私⼈人收藏, 2008 
 

圖⽚片由藝術⾨門提供 © Dedalus 基⾦金會, Inc/VAGA, New York and DACS, London 2019 



阿卡恩基羅·薩所利諾 

阿卡恩基羅·薩所利諾於 1967年⽣生於意⼤大利 維琴察，現於當地⽣生活和⼯工作。薩所利諾的雕塑和裝置
探索機械⾏行為、物料和⼒力學的物理特性。藝術家將這些特性應⽤用於⾃自然界及⾃自然⾏行為，討論⼯工業發展
與環境問題之間的摩擦。 
 
薩所利諾的作品經過精⼼心策劃和研究，將物質推⾄至超越其物理限制，成品具⾼高度的物理性和強⼤大⼒力
量。作品的張⼒力、觀眾的期盼、危險意識、以及作品的美學價值，均在觀眾的體驗中扮演重要⾓角⾊色。 
薩所利諾曾於不同機構舉辦個展，包括 Contemporary Art Museum，美國 聖路易斯（2016年）；
the Frankfurter Kunstverein，德國 法蘭克福（2016 年）；Palais de Tokyo，法國 巴黎（2008
年）；羅⾺馬當代藝術博物館，意⼤大利 羅⾺馬（2011年）。藝術家曾於⽐比利時哈瑟爾特 Z33當代藝術中
⼼心呈獻環保項⺫⽬目（2010年），以及參與瑞⼠士蘇黎世《藝術與城市》（2012年）。 
 
他的作品曾於各公共機構展出，包括巴黎⼤大皇宮，法國 巴黎；Broad Art Museum，美國 東蘭⾟辛；
Palazzo Ducale，意⼤大利 威尼斯；Fundación Pablo Atchugarry，烏拉圭 埃斯特⾓角城；Le 104，法國 
巴黎；MART Museum，意⼤大利 羅⾱韋雷托；佩姬·古根漢美術館，意⼤大利 威尼斯；FRAC Museum 
Regional，法國 蘭斯；Autocenter及 MICA MOCA，德國 柏林；丁格利博物館，瑞⼠士 巴塞爾；CCC 
Strozzina，意⼤大利  佛羅倫斯；Fondazione Bevilacqua La Masa，意⼤大利  威尼斯；Kunsthalle 
Göppingen，德國 格平根；ZKM 新媒體藝術中⼼心，德國 卡爾斯魯厄；以及 Fondazione Arnaldo 
Pomodoro，意⼤大利 ⽶米蘭 。 
 



 
 

 
 
 
 

阿卡恩基羅·薩所利諾 b. 1967, 無題, 2018, 混凝⼟土及鋼, 154 x 140 x 22 cm (60 5/8 x 55 1/8 x 8 5/8 in.) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 



 
 

 
 
 
 

阿卡恩基羅·薩所利諾 b. 1967, 無題, 2018, 混凝⼟土及鋼, 157 x 151 x 23 cm (61 3/4 x 59 1/2 x 9 in.) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 



 
 
 

 
 
 
 

阿卡恩基羅·薩所利諾 b. 1967, ⾺馬克, 2018, 倍耐⼒力輪胎及鋼⼯工字梁, 112 x 107 x 77 cm (44 1/8 x 42 1/8 x 30 1/4 in.) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 



弗蘭克·斯特拉 

弗蘭克·斯特拉於 1936 年出⽣生於⿇麻薩諸塞州的莫爾登。他被視為美國現代主義的領軍⼈人物，他的極少
主義和抽象作品為⼈人所熟知。縱觀斯特拉⻑⾧長達 60 年的藝術⽣生涯，他不懈地試驗不同的藝術形式，包
括繪畫、浮雕、雕塑和建築。他於普林斯頓⼤大學修讀歷史，隨後移居⾄至紐約。在紐約，斯特拉深受傑
克遜·波洛克和弗蘭茲·克萊恩藝術的影響。 
 
在斯特拉⼆二⼗十幾歲的時候，他的⿊黑⾊色條紋繪畫（後來稱為⿊黑⾊色繪畫）已經備受關注並成為六⼗十年代極
簡主義的重要催化劑。在之後的時期，斯特拉將其單⾊色⾵風格延展⾄至明亮⽤用⾊色，藉由融合⾮非繪畫元素和
具有延伸性的媒材⾄至畫布將平⾯面繪畫發展成三維作品。但在斯特拉看來，這些充滿雕塑性質的作品仍
是繪畫。如他所說：“⼀一件雕塑其實就是⼀一幅繪畫被分解並堆砌起來。”隨著斯特拉對三維性和不斷改
變的肌理的興趣繼續加深，他創作出由銅和鐵製成的⼤大型獨⽴立雕塑。後來，他更將其藝術形式延伸⾄至
建築結構。 
 
1970 年，斯特拉在紐約現代美術館舉⾏行他第⼀一個回顧展。17 年後同在紐約現代美術館，斯特拉的第
⼆二個回顧展問世。他於世界各地主要美術館都舉辦過不計其數的個展，包括巴塞爾美術館，瑞⼠士巴塞
爾；惠特尼美術館，美國紐約；阿姆斯特丹市⽴立博物館，荷蘭阿姆斯特丹；國家現代藝術博物館，蓬
⽪皮杜中⼼心，法國巴黎；現代藝術博物館，德國法蘭克福；⼤大都會藝術博物館，美國紐約；沃爾夫斯堡
藝術博物館，德國沃爾夫斯堡以及巴塞爾當代藝術博物館，瑞⼠士巴塞爾。斯特拉的作品被藏於重要的
公共收藏中，例如布魯克林美術館，美國紐約；所羅⾨門·R·古根海姆美術館，美國紐約；原美術館，
⽇日本東京；⼤大都會藝術博物館，美國紐約；國家現代藝術博物館，蓬⽪皮杜中⼼心，法國巴黎；泰特現代
美術館，英國倫敦；⽡瓦爾拉特博物館，德國科隆以及惠特尼美術館，美國紐約。 
 



 
 

弗蘭克·斯特拉 b. 1936, Giyan V (e), 2002, 沙鑄鋁, 231.1 x 142.2 x 50.8 cm (91 x 56 x 20 in.) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 



 
 

 
 
 

弗蘭克·斯特拉 b. 1936, Hacilar Level lc, 2001, 環氧、噴漆、鑄鋁, 142.2 x 142.2 x 33 cm (56 x 56 x 13 in.) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 



帕斯薩爾·⾺馬凡內·泰歐 

帕斯薩爾·⾺馬凡內·泰歐是⼀一名⾃自學藝術家，1967 年出⽣生於喀⿆麥隆。雖然⾃自幼被寄予重望栽培為⼀一
名律師，法律卻被他視為過於完美⽽而僵硬，這也是促使他在 1990 年代早期開始藝術創作的原因。帕
斯薩爾⺫⽬目前⼯工作並⽣生活於喀⿆麥隆⾸首都雅溫得以及⽐比利時根特。 
 
如同他遊牧⺠民族式的⽣生活型態，泰歐的藝術創作也不囿於某種特定的形式，包括但不限於雕塑、畫
作、攝影、裝置藝術等。他的作品涉略多種不同主題，靈感則來⾃自於世界各地以及他⾃自⾝身的傳統。透
過作品，泰歐探索當代對於⼈人的定義、國族認同、後殖⺠民主義、多元⽂文化、以及現今⾮非洲與世界各國
之間的關聯。泰歐嫻熟地在他的藝術作品中運⽤用多種原材料，例如在他 2010 年的作品《塑膠袋》，
作品主體採⽤用的便是回收的物料。泰歐的藝術創作源於他與當代社會的種種聯繫，並著重於“啟⽰示”。
在創作藝術的過程中，泰歐處處都可感受到新的頓悟，並藉此畫⻯⿓龍點睛的完成他眼中所謂“不完美”的
作品。儘管泰歐的作品不具互動性，他卻希望觀者可以在欣賞他的藝術創作的同時，也體驗到不同的
啟⽰示。在 2011 年，泰歐獲得了 Annie & Otto Johns Detlefs 基⾦金會所頒發的藝術⼤大獎，阿肯藝術
獎，奠定了他作為⾮非洲當代藝術界幕後推⼿手之⼀一的⾮非凡成就。 
 
泰歐的近期個展包括《紐倫港之夢》(2018)，藝術⾨門，中國，⾹香港；《巫毒孩⼦子》(2017)，常⻘青畫
廊，法國  穆林；《美麗》(2017)，巴斯藝術博物館，美國  邁阿密；《⽇日出驚喜》(2016)，Les 
ateliers PM Tayou畫廊，⽐比利時 根特；《迴旋鏢》(2015)，BOZAR藝術中⼼心，⽐比利時 布魯塞爾；
《世界共享：帕斯薩爾·⾺馬凡內·泰歐的裝置藝術》(2014)，加州⼤大學洛杉磯分校福勒博物館，美國 
洛杉磯；《秘密花園》(2012)，羅⾺馬現代藝術博物館，意⼤大利 羅⾺馬；《塑膠袋》(2012)，聖拉查⾞車
站，法國 巴黎；《⾞車陣》(2010)，聖索沃爾⽕火⾞車站，⾥里爾 3000，法國 ⾥里爾。藝術家亦曾參與許多
重要群展，包括《快樂》(2018)，安特衛普當代藝術博物館，⽐比利時 安特衛普；《都會·⼤大寫的⾮非
洲》(2017)，維萊特⼤大展聽，法國 巴黎；《我⾛走遍了世界和七⼤大洋》(2017)，皇家雅典娜安特衛
普，⽐比利時 安特衛普；《地球與永恆》(2016)，21-39 吉達藝術節，沙特阿拉伯 吉達；《天堂 地獄 
煉獄－⾮非洲當代藝術家的神曲觀念》(2015)，國⽴立⾮非洲藝術博物館，美國 華盛頓特區。 
 



 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

帕斯薩爾·⾺馬凡內·泰歐 b. 1966, 粉筆 Ä, 2015, 粉筆、⽊木頭, 170 x 220 x 7 cm (66 7/8 x 86 5/8 x 2 3/4 in.) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

帕斯薩爾·⾺馬凡內·泰歐 b. 1966, 粉筆壁畫, 2016, 粉筆、⽊木炭、⽊木頭、混合媒介, 55 x 122 x 3 cm (21 5/8 x 48 x 1 1/8 in.) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 



周洋明 

1971 年出⽣生於中國 台州，曾在北京⽣生活和⼯工作 20 餘年，求藝於中央美術學院徐悲鴻⼯工作室，隨後
移居宋莊藝術村，現居上海。周洋明的藝術創作基於線條和空間，藝術家⼗十餘年來持續在畫布上⼀一筆
⼀一筆重複地排列短線，畫⾯面中重複的短線顯現出細微的差別，情緒的波動與平靜交替。藝術家在⼀一呼
⼀一吸之間體會時間的流逝，這個過程並⾮非以藝術為對象去思考，或抱有某⼀一⺫⽬目的加以追求，⽽而是與⽇日
常書寫融為⼀一體，繪畫成為藝術家冥想和修⾏行的紀錄。 
 
“道⽣生⼀一，⼀一⽣生⼆二，⼆二⽣生三，三⽣生萬物。”藝術家的創作從⼀一筆開始，畫⾯面空間卻形成“無限性”，他並
⾮非試圖創造⼀一張或者數張獨⽴立完整的“畫”，⽽而是在多個系列作品中表達⾃自⼰己的空間觀念。在藝術家看
來，不存在⼀一個固定的，被⼀一個畫框所限定的孤⽴立，靜⽌止的空間。空間是⼀一種關係，它總是處於運動
和變化之中。周洋明的繪畫不是處於⼀一個敘事的邏輯之中，這裡沒有任何再現的情節和對話，因為這
是⼀一種⼈人和情境，⼈人和物的契合對悟。作品中的線條與筆觸都被⼀一視同仁地視為有⽣生命的萬物，可以
⾔言說的意識載體。其作品始於飽含⼼心緒和意念的書寫，⽽而最終的效果卻是平靜⽽而理性的畫⾯面，以清靜
⽽而使⼈人退欲消妄。藝術家強調重複性，連續性和樸素不造作的⼼心態，注重修⼼心⾃自⾜足的精神無限性。 
 
周洋明曾在中國，歐洲，和美國舉⾏行過多次個展也參加過多次聯展。重要地個展包括：《重新開
始》，藝術⾨門，中國 ⾹香港（2017）；《周洋明近作展》，施克拉畫廊，德國 埃森（2012）；《勞功
夫——周洋明個展》⼀一⽉月當代畫廊，中國  北京（2005）。聯展包括《流連》，藝術⾨門，新加坡
（2018）；《重寫的平⾯面》，藝術⾨門，中國 上海（2017）；《時間上的空》，上海 BA 藝術中⼼心，
中國 上海（2016）；《繪事後素》，紅⾨門畫廊，中國 北京（2015）；《無形中的超凡⼒力量——中國
抽象繪畫藝術六⼈人展》，多巴赫當代藝術博物館，德國（2014）；《⼀一塵不染》，⼤大象藝術空間，
台灣 台北（2014）；《中國—德國：今⽇日抽象繪畫》，WILO 德國，德國 多特蒙特（2012）；《意
派—世紀思維》，今⽇日美術館，中國 北京（2009）；《意派：中國“抽象”三⼗十年》，CaixaForum 
⽂文化中⼼心，⻄西班⽛牙 帕爾⾺馬、巴塞羅那、⾺馬德⾥里（2008）；《念珠與筆觸》，北京東京藝術⼯工程，中
國 北京（2003）。 
 



 
 

 
 
 
 
 
 

周洋明 b. 1971, 20160423, 2016, 布⾯面丙烯, 181 x 228 cm (71 1/4 x 89 3/4 in.) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 



 
 
 

 
 
 
 
 

周洋明 b. 1971, 20180820, 2018, 布⾯面丙烯, 100 x 100 cm (39 3/8 x 39 3/8 in.) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 



 
 
 

 
 
 
 
 

周洋明 b. 1971, 20180829, 2018, 布⾯面丙烯, 100 x 100 cm (39 3/8 x 39 3/8 in.) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 



朱⾦金⽯石 

朱⾦金⽯石 1954 年⽣生於北京，是中國抽象藝術和裝置藝術最早的實踐者。80 年代初開始抽象繪畫創
作。1986 年移居柏林後⼜又轉⼊入⾏行為、⽂文字、裝置等藝術實驗。1994 年之後往返柏林北京之間。
2010年後⽣生活⼯工作於北京。 
 
朱⾦金⽯石的藝術強調流動性，善於在交錯的創作⽅方式中演繹不同⾵風格。他的裝置藝術氣勢恢宏，簡單質
樸，選擇材料⼤大多來⾃自⽇日常⽣生活和⼯工作環境：亞⿇麻布、宣紙、⽊木頭、鐵板、醬油、茶壺、⽵竹⼦子、⾃自⾏行
⾞車、燈泡，顏料等等，但他不⽤用現成品的觀念改變這些⽣生活⽤用品，⽽而是在特定的時間、環境中，通過
相關的想法給予作品“現場”魅⼒力。 
 
朱⾦金⽯石多次參加國內外的重要展覽，個展包括《⽢甘家⼝口 303》（2018），藝術⾨門，中國 上海；《避
⾊色：朱⾦金⽯石》（2016），藝術⾨門，中國 ⾹香港；《朱⾦金⽯石》（2016），元典美術館，中國 北京；《朱
⾦金⽯石》(2016)，Blum & Poe 畫廊，美國 紐約；《顏料的演繹》（2015），中間美術館，中國 北
京；《朱⾦金⽯石特別項⺫⽬目：船》(2015)，藝術⾨門，交易廣場，中國 ⾹香港；《朱⾦金⽯石：簡易》(2014)，
藝術⾨門，新加坡；《厚繪畫》(2013) ，藝術⾨門，中國 ⾹香港；《朱⾦金⽯石》（2012），Blum & Poe畫
廊，美國 洛杉磯；群展包括《⿊黑⾊色》（2016），Blum & Poe畫廊，美國 洛杉磯；《忘⾔言—意派系
列展》(2015)，藝術⾨門，中國 ⾹香港；《厚繪畫：讓·杜布菲、弗朗茲·⾱韋斯特、朱⾦金⽯石》(2014)，
Luxembourg & Dayan 畫廊，美國 紐約；《中華廿⼋八⼈人》（2013），魯⾙貝爾家族收藏，美國 邁阿
密；《定向：第四屆伊斯坦布爾雙年展》(1995)，⼟土爾其  伊斯坦堡，以及《第⼀一屆星星畫展》
(1979)，北京北海公園畫舫齋，中國 北京。他的作品⾒見藏眾多國際公共機構及私⼈人收藏。 
 



 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

朱⾦金⽯石 b. 1954, 開放的環, 1990, 布⾯面油畫, 70 x 70 cm x 2 (27 1/2 x 27 1/2 in. x 2) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 



 
 

 
 
 
 

朱⾦金⽯石 b. 1954, 左書, 2016, 布⾯面油畫, 180 x 160 cm (70 7/8 x 63 in.) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 



 
 

 
 
 
 

朱⾦金⽯石 b. 1954, 顛倒的幻象, 2012, 布⾯面油畫, 180 x 160 cm (70 7/8 x 63 in.) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 



 
 
 

 
 
 
 

朱⾦金⽯石 b. 1954, 柏林灰, 1990, 布⾯面油畫, 70 x 70 cm (27 1/2 x 27 1/2 in.) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 



 
 

 
 
 
 
 

朱⾦金⽯石 b. 1954, 壓⼒力⼆二, 2015, 繪畫物體, 29 x 64 x 54 cm (11 3/8 x 25 1/4 x 21 1/4 in.) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 



	
  
	
  
	
  

	
  
	
  
	
  

	
  
	
  

	
  

 
 

台北當代藝術博覽會 2019 

 
 

台北南港展覽館 1館 4樓 
 

藝術沙⻯⿓龍 
 
 



任⽇日 

1984 年出⽣生於中國哈爾濱，畢業於清華⼤大學美術學院，並獲得俄羅斯聖彼得堡國⽴立赫爾岑師範⼤大學
碩⼠士學位，以及中央美術學院博⼠士學位。 
 
任⽇日的作品運⽤用了蜂蠟這⼀一獨特媒介，⾵風格極易辨認。儘管採⽤用的材料不同尋常、難以掌控，他對蜜
蜂⼼心理學的了解和⾃自然的親近讓他得以與蜜蜂合作，從⽽而創作出讓⼈人驚豔的雕塑作品。任⽇日最受歡迎
的系列作品「元塑」，得益於他同時作為藝術家和養蜂⼈人與蜜蜂之間的親密關係。他從 2006 年開始
養蜂蜜，幾年之後開始創作完全以蜂蠟為材料的作品。「元」即「元素」，意味著「對⽣生命本質形式
的理解」，藝術家認為他的雕塑體現⼈人與⾃自然的關係，包括和諧、解構、重塑和乾預，在此過程中也
可能產⽣生無法預期的、變化的和令⼈人驚奇的結果。他的⾸首個系列作品《元塑系列之⼀一：幾何學的起
源》（2007），包括多件蜂蠟製成的地圖。在《元塑系列之⼆二》中，他利⽤用蜜蜂的⼼心理完成了驚異
的幾何雕塑。蜂⺩王被置於盒⼦子的中央，⼯工蜂便開始圍繞它築巢。上帝七⽇日創造世界，任⽇日每隔⼀一個星
期就以擲⾊色⼦子的⽅方式決定放置盒⼦子的位置和⽅方向，蜂蠟雕塑的形狀也因此⽽而改變。《元塑系列之三》
則是探討⼈人類與蜜蜂關係的⾏行為藝術表演，他把⾃自⼰己看作⼀一個平⾯面，將蜜蜂按壓在臉上、被蜜蜂不停
地蜇咬。 
 
這位年輕藝術家曾在世界各地參加過多次展覽，包括《動物⼤大觀園》，⾹香港城市⼤大學展覽館，中國 
⾹香港(2018)；《物況》，藝術⾨門，新加坡（2017）；《設計背後》，La Triennale di Milano 博物
館，意⼤大利 ⽶米蘭（2016）；《凱撒林⼤大獎-任⽇日個展》，德國 ⼽戈斯拉爾市（2015）；《融·匯》，天
仁合藝美術館，中國 杭州（2014）；Fame Di Terra，意⼤大利 ⽶米蘭（2012）；第六屆 LAGUNA 
Exhibition，意⼤大利  威尼斯（2012）和《新銳藝術突圍展》，798 藝術區零⼯工廠，中國  北京
（2007）。 
 



 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

任⽇日 b. 1984, 元塑系列之⼀一，幾何學起源系列#39南⾮非, 2015, 天然蜂蠟、⽊木、鐵絲, 50 x 69 x 5 cm (19 5/8 x 27 1/8 x 2 in.) 
 

圖⽚片由藝術家和藝術⾨門共同提供 



	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  
	
  

	
  
	
  

Pearl Lam Galleries 藝術⾨門 
 
Hong Kong ⾹香港    601-605,6/F, Pedder Building, 12 Pedder Street, Central, Hong Kong, tel (852) 2522 1428 ⾹香港中環畢打街 12號畢打⾏行 6樓 601—605室 
HK H Queen’s ⾹香港 H Queen’s  9/F, H Queen’s 80 Queen’s Road Central, Central, Hong Kong, tel (852) 2857 1328 ⾹香港中環皇后⼤大道中 80號 H Queen’s 9樓 
Shanghai 上海    181 Middle Jiangxi Road, G/F, Shanghai, China 200002, tel (8621) 6323 1989 中國上海市江⻄西中路 181號 郵編 200002 
Singapore 新加坡    9 Lock Road, #03-22, Gillman Barracks, Singapore 108937, tel (65) 6570 2284 新加坡登普⻄西⼭山 

15 Dempsey Road #01-08, Dempsey Hill, Singapore 249675, tel (65) 6570 2284 新加坡吉⾨門營房藝術區 
 


