
 
 
 

 

 

⾹港 

《隐逸》 

李明、倪志琪、厐壔、仇德树、杨丹凤和朱佩鸿作品群展 

展览⽇期 2022年12⽉15⽇⾄2023年2⽉3⽇，星期⼀⾄星期六（上午10时⾄晚上7时） 

地点 藝術⾨，⾹港中环毕打街12号毕打⾏6楼 

《论语》中提及“有⼀天，孔⼦带着弟⼦如常出游，他们在路途上遇⻅⼀对正在耕地的隐⼠。其中有⼀位
弟⼦前去问路，并介绍⾃⼰是孔⼦的弟⼦。隐⼠便对他说‘与其追随⼀个会避开某类⼈的⼈，不如追随
⼀个完全避开社会的⼈’。” 

⾹港——《隐逸》是中国艺术家的作品群展，他们使⽤不同媒介进⾏跨代探索，对社会固有的价值观提
出疑问。避世是⼀种⾃觉的⽅式，可以开辟出⼀个质疑传统、⽂化象征、创伤、灵性、消费主义和混乱
等问题的空间。对激发独⽴思考空间的渴望不仅是为了⾃我满⾜，更重要的是在瞬息万变的世界中更深
⼊地理解我们存在的意义，正如袁宏道（1568–1610）所说!“世⼈但有殊癖，终⽣不易，便是名
⼠"”孤独是艺术家在追求真正的快乐满⾜的过程中培养殊癖的⼟壤。事实上，中国的隐⼠⽂化历史悠
久，可以追溯到孔⼦所在的春秋战国时期甚或更早的时期。例如明朝画家朱耷，⼜名“⼋⼤⼭⼈”，在
明亡后假扮疯癫僧⼈隐居⼭中以逃避社会。在当今的信息化时代，城市化的加快推进也促使了很多⼈去
乡村寻找灵魂归宿。然⽽，我们⽇常⽣活的⽅⽅⾯⾯都⾮常依赖移动科技，要做到真正的隐居可谓是天
⽅夜谭，⽽唯⼀可⾏的⽅法就是将周遭环境幻化为虚拟替代现实。 

此次展览将展出绘画、设计和多媒体影像作品，以传达在偶然世界中寻求永恒的集体愿望。艺术家不为
环境所限，将⾃然和个⼈经历作为灵感来源。《隐逸》揭⽰了疏离感作为艺术实践的动⼒；艺术家克制
了作品的直⽩表达，为观者体味每件作品的微妙之处留出余地。这些后现代⽂⼈先锋作品直抵观者内⼼
深处，不动声⾊地抚慰着观者的⼼灵。 

关于李明 

李明的艺术实践多元化，早期以影像作品⽽为⼈所知。他经常参与影像作品的叙事，探索影像表达的潜
⼒和象征语⾔。⿊⽩影像作品《屏幕幽魂》参照⽂⼈传统，表达了当代世界⾥的⼀种深度渴望。道⼠打
扮的李明展开⼀只⼿机屏幕形状的⼤⻛筝，试图在不同的城市和⾃然背景中拖放，画⾯柔和。李明解释
道!“放⻛筝时，我们需要注视⻛筝，并⽤⼿与其实时互动建⽴关系。⻛筝就像⼿机⾥的照⽚⼀样——
可以‘放⼤，缩⼩’#可以被拖拉，⽽重要的是它还处于美景中可⽤⼿机拍摄。在这件影像作品中，⻛
筝和屏幕彼此排他、相互隐喻。事实上，在我们这个时代，⽆论我们⾛到哪⾥，都会有⼈掏出⼿机、点
亮⿊屏、复制眼前美景。相⽐之下，屏幕也成了⼀个⿊⾊⾊块植⼊此景，图像就如幽魂般流通各处"”
艺术家通过并置实景和⻛筝的空⽩静⽌图像来叙述这种⼈造和⾃然⻛景的不寻常结合令我们失去了观察
⾃然与周遭环境的临界距离。 



 

 

关于倪志琪 

倪志琪的《阿尔罕布拉宫》系列（2017）融合拼贴与绘画的⽅式，选⽤中国古法⼿⼯造纸覆盖于亚⿇布
⾯。作品聚焦阿尔罕布拉宫⽆限延伸的瓷砖图形，让⼈回溯关于这座屹⽴在⻄班⽛由中世纪摩尔⼈建造
的红⾊宫殿的记忆。在中国传统绘画技艺的帮助下，作品彰显出朴实⽆华的⽓息。物质本质的提炼源⾃
内⼼深处⾃然与平和的思想。作品褪去的颜⾊与粗糙的边缘所隐含的艺术内核，带有东⽅⼈⽂关怀和关
于时间记忆的思考。 

关于厐壔 

厐壔的⽗亲庞薰琹和⺟亲丘堤均是活跃于三⼗年代中国前卫艺术团体“决澜社”的组织者和重要成员。
从50到70年代的动荡时期，厐壔在学术界担任独⽴艺术家和教育家的⾓⾊。厐壔对政治并不感兴趣，她
的作品被当时的艺术界视为保守派，并没有触发太多关于“前卫”或“传统”的讨论。1984年，厐壔在
巴黎⽣活⼀年，是⾸批被派往欧洲学习艺术的艺术家之⼀。1980年代初，她开始创作著名系列《⻘铜的
启⽰》，该系列作品是厐壔有意识地从现实主义创作转向完全抽象主义探索的⾥程碑。在此具有开创性
的系列中，厐壔运⽤细致的技巧平⾯化地重现商代⻘铜器⽫的形象，并令画作超越⼀般的装饰意义。画
⾯充满了丰富⾊调变化的⾊块和轻柔描绘的线条，赋予了作品⼀种虚幻的坚实感。 

关于仇德树 

已故画家和书法家仇德树于1948年出⽣于上海的⼀个书⾹家庭，他与⼀群艺术家共同创⽴了草草社，以
野草⾃喻作为⿎励独⽴思考的宣⾔。当时仇德树被艺术界边缘化，承受着难以想象的⼼理压⼒，导致中
⻛并⼀度丧失语⾔能⼒。在困境中，他会在画室的后院散步捕捉灵感。仇德树深受中国传统哲学的影
响，尤其是庄⼦的《⻬物论》，从宏观和微观两个层⾯将⾃然形象化。最初他看到的是⻘⽯板的裂缝之
美，随即他意识到⽯缝下那悄然⽆声的⾃然之⼒。仇德树早期进⾏的⽔墨实验创作包括撕扯、摩擦宣
纸，重新组合纸张碎⽚以形成扭曲的⻛景图像。由此⽣成的线条即“裂纹”，天然成趣、⾃由流畅地布
满画⾯。本质上，《裂变》系列表达了他内⼼深处对精神平衡和⾃我修复的渴望，也对现代中国迅速变
化的景观提出了不同的想象。 

关于杨丹凤 

杨丹凤，⼟⽣⼟⻓的上海⼈，是亚洲最早期的概念设计师之⼀。她结合中国传统⼯艺技术创作有趣的作
品反映中国消费⽂化。改⾰开放后，⼈们急于追求⻄⽅的⽣活⽅式和服饰。在《⽆题》系列作品中，杨
丹凤将领带和其它受追捧的⻄⽅服饰元素结合70年代上海流⾏的装饰艺术⻛格，以讽刺当时思维的变
化。此外，杨丹凤亦受线上购物所启发，《温柔的包装我》装置系列探讨关于包装过程中⼈们对⽆处不
在的包装盒和⾥⾯的物品所表现的不同态度。我们总是专注包装⾥的内容⽽忘记了盒⼦的功能，从⽽引
伸⼀个社会现象，我们往往忽略服务式⾏业相关⼈员，他们应该拥有与消费者相应的尊重。因此，杨丹
凤设计的包装盒被胶带捆绑，盒⼦采⽤⼿⼯丝绸刺绣制成，给平凡物件注⼊关怀和尊重，对商品在资本
主义下流通所需的基本材料表⽰怀疑。《内秀》系列以⾹⽔瓶的形状为蓝本，运⽤源⾃中国传统内壶画
的⼯艺于瓶内壁作画，描绘出微缩的⻛景。这些有着不同寓意的玻璃瓶分别摆放在独⽴的反射盒中，投
射如万花筒般的视觉效果。 

关于朱佩鸿 

朱佩鸿的《我的空间》系列对⼤都市中不同的光线感兴趣，作品专注于创作过程中闪现在画⾯中的点、
线和⾊块，及其相互间因聚散与消解⽽在画⾯上留下的痕迹。此创作过程中，笔触之间互相叠加、覆
盖，颜料缓缓滴落蔓延、凝固⽌停，反反复复直⾄这些碎⽚化的痕迹达成⼀种内在的秩序，彼此间有机
地互相连接，构建起艺术家头脑中所感知到的意识⺴络空间，犹如介于现实与虚拟间的乌托邦精神景
观。 

 



 

 

关于藝術⾨ 

由林明珠⼥⼠创⽴的藝術⾨画廊，如今已成为推动亚洲当代艺术发展的重要⼒量之⼀。创⽴于2005年，
藝術⾨在促进东⻄⽅国际对话以及跨⽂化交流上⼀直扮演着关键的⾓⾊。  

通过对年度展览计划认真规划，藝術⾨为观众呈现美术馆级别的⾼质量展览，重新审视并挑战亚洲⽂化
实践的看法。通过中国和海外艺术家的强⼒组合，画廊致⼒于展览策划并注重市场培育。  

藝術⾨画廊在⾹港的旗舰空间位于历史建筑毕打⾏，上海的空间也选址在外滩的⼀座历史建筑内。不仅
拥有国际化的团队，藝術⾨的影响⼒更是遍及全球，参加了纽约军械库艺博会（The Armory Show）、
科隆国际艺博会（Art Cologne）、⾹港巴塞尔艺博会（Art Basel）、弗⾥兹⼤师展（Frieze Masters）
以及⻄岸艺术与设计博览会等国际主流艺术展。 

 

关注藝術⾨ 
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www.pearllam.com 

 

传媒垂询 

亚洲：       中国： 

陈苇殷 / 公关及市场部经理    Liesl Cheng / 公关及商务拓展经理 
charmaine@pearllamgalleries.com   PR@pearllamgalleries.com 
+852 2522 1428     +86 21 6323 1989 
 
英国、美国和其它地区: 

Priya Suman / Scott & Co 
priya@scott-andco.com 
+44 7951 223 931 


